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Ozet: Umberto Eco’nun, 1962 yilinda kaleme aldigi “Acik Yapit” kitabi 20. Yiizyil sanatina farkli bir bakis agisi ile
yaklagsmis, sadece Plastik sanatlar baglaminda degil, sanatin en 6nemli alanlarina deginmis genis yelpaze
olusturmayi amagladig bir kitaptir.

Bu bakimdan sanatin sadece sanatginin tekelinde olup bir dayatma seklinde olmadigini ayni zamanda izleyici ile
kurulmasi planlanan etkilesim sayesinde, seyircinin de kompozisyonun elamani olarak esere katkida saglayacagi
yoninde yaklasimlar goézlemlenmektedir. Hareketli yapit terimi ile de bu anlayisi desteklemektedir. Tinsel bir
etkilesimle sanatgli- izleyici arasindaki interaktif etkilesimin varligini ortaya koymak ve bu etkilesim ile daha gigli
yapitlar ortaya ciktigi gergegini ortaya koymak amaglanmaktadir.

Plastik sanatlara gelindigi zaman genel olarak resim sanati tzerinde duruldugu ve 20 yiizyillda sanat yaklasiminin,
geleneksel resim anlayisindan tamamen farklilik gézettigi soylenilir. Bu genel olarak sanatginin, sanatin var oldugu
kabul edilen Magara resimlerinden beri siire gelen geleneksel sanat anlayisinin aksine, insanin igsel varligini ortaya
koymaya calistigi bir tutum sergiledikleri doneme denk gelmektedir. Genel olarak, sanatgilarin, ikinci dinya
savasinin akabinde, daha farkh yarati bigim arayisinda olduklari gozlemlenmektedir. Ayni dénemde diinyanin iki
farkh noktasinda sanatgilar benzer bicimde yaklasim sergilemislerdir. Amerika’da goriilen Soyut Ekspresyonizme
paralel olarak Avrupa’da informal sanat gdz dniinde olmustur.

Bu calismada Umberto Eco’nun, “Agik Yapit” kitabindan hareketle informal sanat incelenecek ve yansimalari ele
alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Umberto Eco, Acik Yapit, informal Sanat, Soyut Ekspresyonizm, plastik Sanatlar

Exploring Informal Art from an Open Work Perspective?

Abstract: Umberto Eco's book "The Open Work", written in 1962, approaches 20th century art from a different
perspective, not only in the context of plastic arts but also in the most important fields of art, aiming to create a
wide spectrum.

In this respect, it is observed that art is not only the monopoly of the artist and not in the form of an imposition, but
also that the audience will contribute to the work as an element of the composition thanks to the interaction
planned to be established with the audience. The term "moving work" also supports this understanding. It is aimed
to reveal the existence of interactive interaction between the artist and the audience with a spiritual interaction
and to reveal the fact that stronger works emerge with this interaction.

When it comes to plastic arts, it is said that the art of painting is generally emphasized and that the approach to art
in the 20th century is completely different from the traditional understanding of painting. This generally coincides
with the period in which artists exhibit an attitude in which they try to reveal the inner existence of human beings,
contrary to the traditional understanding of art that has been going on since the cave paintings where art is
accepted to exist. Parallel to Abstract Expressionism in the United States, Informal art in Europe was in the
spotlight.

In this study, Informal art will be analyzed and its reflections will be discussed based on Umberto Eco's book "Open
Work".

Key Words: Key Word, Key Word, Key Word

1 Bu calisma Scientific Cooperations tarafindan 9-10 Eylil 2017 tarihlerinde istanbul’da diizenlenen “3rd
INTERNATIONAL CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES” isimli ve temali ulusalararasi sempozyumda so6zli olarak
sunulan bildirinin gézden gegirilmis ve gelistirilmis halidir.

2 This study is a revised and improved version of the paper presented orally at the "3rd INTERNATIONAL
CONFERENCE ON SOCIAL SCIENCES" organized by Scientific Cooperations in Istanbul on September 9-10, 2017.
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1. GIRIS

Umberto Eco’nun, “Acgik Yapit” isimli kitabinda
yer alan poetikasina destek olarak plastik
sanatlari informal sanat Uzerinden
aktarmaktadir. Genel olarak ifade ettigi
hareketli yapit yaklasimina deginirken, plastik
sanattaki tam karsiligini informal (zerinden
yansitmaktadir. Formsuz sanat (informal), sanat
anlayisindaki tam 6zgurlikel yaklagimi  ve
hareketin 6n planda tutulmasi kitaba destegi
olan bir manifesto icermektedir. Eserlerin
sonucundan ¢ok Uretim safhalarinin  ve
slrecinin 6nem kazandigi vurgulanabilmektedir.
Buna destek olarak da eserin tam anlamiyla
izleyici ile butinleserek  tamamlandigini
soylemek miamkinddr.

Eco (2016)'nun bu eseri ona gore sanat ve
edebiyat eserlerinin ¢ok yonla
yorumlanabilecegine odaklanan bir kitaptir.
Sanatgl ve izleyici arasindaki iletisimi tizerinden
eserin anlamini ve olusum siirecinde izleyicinin
roliint vurgulamaktadir.

“Acik Yapit” Kavrami Umberto Eco tarafindan
dile getirilmis soylemler butluntdir. Eco’nun
buradaki savi yapiti izleyenle yapit arasindaki
organik bagi estetik yapida ele almak ve bunun
ortaya c¢ikis asamalari ile incelemek olarak
gostermektedir. Mehmet Rifat bu konuya soyle
deginmektedir; “Bu kitapta, yazin ve plastik
sanat Urlnleriyle muzik yapitlarinin  ¢ogul
yorumlar yaratma, ¢ogul yorumlara yol agma
yetenegiyle var oldugunu ileri slrer”(Rifat,
2008, p. 167).

informal sanatin dénemsel olarak sanat eseri ve
sanat izleyicisi arasinda kurdugu bir alis —veris
mekanizmasinin yardimi ile kurgusal destek
saglamasi hedeflenmektedir. Bu da Eco’nun
kitabinda degindigi hareketli yapit kavraminin
birinci derecede aciklayicisi olarak
gozlemlenmektedir.

Formuller: Formuller numaralandiriimali ve

2. “Agik Yapit” Baglaminda informal Sanat

“Acik yapit”, Plastik sanatlari, informal sanat
(informal  Art) Gzerinden ele almaktadir.
informal sanat; Amerika’daki Soyut
Disavurumculukla es zamanl olarak Avrupa’da
goriilen sanat hareketine verilen ad olarak
soylenebilir. Bu konuda literatiire dayanan
tanimlamalar mevcuttur.
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Eco, kitabinda bu konuya giris yaparken “Agik
Yapit” ve “informal sanat” arasindaki bagi su
sekilde ifade etmektedir; “Bu arastirmalarin
ortak temas, sanatin ve sanatginin (bigimsel
yapilarin ve o6ne c¢ikan poetika planlarini)
Rastlanti, Belirsizlik, Olasihk, Bulaniklik, Cok
islevcilik kavramanin kiskirtici etkileri altinda
verdikleri tepkidir; dolaysiyla s6z konusu olan,
matematigin, biyolojinin, fizigin, psikolojinin,
felsefenin ve bu bilim dallanin agtig yeni
epistemolojik Ufuklarin ortaya koydugu seylere
ginimiz duyarhginin  yaniti olarak verdigi
tepkidir.

Boylece, bu kitapta yer alan acik vyapit,
enformel sanat ve Zen Uzerine olan denemeler
sanatin gunimizde bu sorunlar karsisindaki
genel durumunu analiz eder; bilgi kurami
Uzerine olan deneme yen kavramsal araglarin
kullanilma  olanaklarin inceler; televizyon
Gzerine olan tartisma, tanim itibariyla
deneycilige ve avangart denemelere yabanci bir
glindelik ileti-sim uygulamasinda rastlantisal
sireclere odaklanir”(Eco, 2016, p. 36).

informal sanati benimseyen sanatgilar bir
bakima klasik sanat anlayisini yikmiglardir. Bu
sanatcilarin  amaci figlratif bir anlayistan
kendilerini siyirma ve resimde temel diregi
sayllan prensiplerden kendilerini soyutlamakti.
Tek tarafli ve bilingli ve dengesiz olarak
kullanabileceklerdi. Bu tiir bir yaklasim
sonucunda kendilerine gore kuracaklari yapisal
striktir ile tamamen 6zgin bir olgu
olugturulmasi saglamak amaclandigi
gorilebilmektedir.

Bu akimla birlikte, Avrupa sanatinin gegmisinde
yer alan geleneksel resim anlayisina dayali kati
sanat bicimselligi bir kenara birakilarak bigimsiz
sekiller olusturmaya cabalandigi
gozlemlenmektedir. Ayni donemde Amerika’da
vuku bulan Soyut Disavurumculuk akiminin
tersine Avrupa’nin geleneksel resim
anlayisindan gelen aliskanhklar tam anlamiyla
siyrilamadigi  gorilmektedir. Buna paralel
olarak informal sanatin temsilcileri tamamen
kendi i¢ dinyalarini serbest birakamamiglardi.
Bir g¢esit yari otokontrol vardir. Resim sanatinin
temel plastik elemanlari  olan  bigim,
kompozisyon, renk kavramlari g¢alismalarina
yansimaktaydi.

“Enformel, ilk bakista kesinlikle tim acik
yapitlarin genel 6zelligini paylasir. Enformel’de
epistemolojik metaforlar goriilen yapilar soz
konusudur; bunlar yaygin bir kuramsal bilincin
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(belirli  bir kuramin degil, genel olarak
benimsenmemis kiiltirel bir inancin) yapisal
¢6zlimlemesidir; bicimlendirme eylemi disinda,
¢agdas  bilimsel yontemlerden  edinilmis
dusincelerin  yansimasini, dogal olaylarin
dizenleyen belirsizlik  kategorilerinin  ve
istatistik kategorilerinin ve istatistik dagihmin
sanatta da gecerli olmasini temsil ederler.
Boylece Enformel, kendi ydntemleriyle,
nedensellik kategorilerini, iki degerli mantiklari,
tek anlamlilk baglantilarini, Gglinct  halin
imkansizhigi ilkesini sorgular”(Eco, 2016, p. 189).

informal, Fransizca “art informal” ifadesinden
kisaltilmis halidir ve 1940’larin bir tarzi olarak
sanat tarihine girmistir. “informal” isminden de
anlasilacagi gibi, kendisini geometrik
soyutlamaya karsi  bir  hareket olarak
anlamlandirilabilmektedir. informal, formun
Uzerinde durmaz; onun yerine, maneviyatin
hemen vyansitabilmek icin resim slrecinin
kendiliginden ve  sinanmamis  dogasini
vurgulamaya c¢alisir. Boylelikle resimleme
slreci, sanatin bitmis halinden daha 6nemli
hale gelmektedir. informal sanat uluslararasi bir
tarzdir ve farkli bigimlerde sanat tarihinde
gorulmektedir; bunlar arasinda tasizm, action
painting, soyut ekspresyonizm ve art brut
vardir.

Gaston Bachelard 1942'de soyle yazmisti:
"Hayal glcimizin her zaman imgeler
olusturma yetenegi olmasini isteriz. Ancak daha
ziyade, algl tarafindan ddsenen bigimsiz
gorintilerin yetenegidir. Hayal guicline karsilk
gelen temel terim goéruntl degil, hayalidir.
Hayal sayesinde, hayal gilcl esasen aclk,
kacamak bir seydir. Argiimani, sanatta 'bi¢imsiz'
imgelerin pesinden kosmak icin bir gerekce
saglamaya yardimci oldu. 1950’ler sirasinda bu
yoni tanimlamak igin iki terim icat edildi: Art
informal (1950'de Michel Tapie tarafindan
adlandinldi) ve Tachisme (1954'te Charles
Estienne tarafindan adlandirildi). spontan
yaratim kavrami her ikisinde de ortakti, ancak
Art informal, bilingsiz bir cizgisel bicimi kullanan
sanati tanimlama egilimindeyken, Tachisme
genellikle renkli lekelerin serbest birakilmasina,
sanat¢inin duygularini ifade eden bir isaret
veya jest olarak atifta bulundu.(Moszynska,
2004, p. 129)

“Acik” yapiti Eco su sekilde tanimlamaktadir:
““Acik” yapit tanimi, yapit ile yorumcu arasinda
bir diyalektik iliskisi ortaya konulurken oynadigi
onemli role karsin, terminolojik yanlis
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anlamalara neden olmamak igin diger olasi ve
alisilagelmis anlamlardan ayri  tutulmalidir.
Aslinda bir sanat yapitinin  “bitinluk” ve
“aciklik”  ozellikleri,  estetik  kuramlarinin
tartisma konularindan biridir’(Eco, 2016, pp.
65-66).

Estetik baglamda “Acik yapit”, sanat eserinin
izleyici tarafindan 6zgir irade baglaminda ele
alinarak yorumlanmasi ve bu yorumlar
cercevesinde, dikte edilen anlamin disinda
O0zgun yaklagimlar  dogrultusunda yorum
katilmasi amaclanmaktadir. Bu yortumlar
izleyen kisiye gore, duygu ve zaman
degiskenlerine gore kendini tekrarlamadan
farkh distince yapilariyla canlanmasi olarak
gosterilebilmektedir. Emre Zeytinoglu, ““Yapisal
Diuglince”ye Karsi Bir Taarruz: “Agik Yapit””
baslikl internet dergisindeki yazisinda degindigi
gorilmektedir;

“Sanat tarihindeki her yapit, bu ister tek anlaml
Uretilmis dinsel bir figlr, ister soyut bir resim
olsun, tartismasiz bicimde izleyici yorumuna
aciktir. En kati kurallara baglanmis ve tek
anlamliliktan baska bir olanak vermeyen
yapitlar bile, baska dénemlerin goris agilarina
tabi kilindiginda, lzerlerinde sayisiz yorumun
etkisini hissetmekten kagamayacaklardir. Zaten
estetik bakisin agmaya calistigl kapi da hep yeni
yorumlar ya da vyeni olasiliklar kesfetme
dogrultusundadir. Eco burada  Jackson
Pollock’'un resimleri hakkinda bir gorlis o©ne
surer: ‘Sozgelimi, Pollock (Resim 1)'un bir
tablosuna bakalim. Gostergelerin dizensizligi,
konturlarin bozulmasi, figlrlerin parcalanmasi,
seyirciyi kendi kendine bir bagintilar orglisi
kurmaya cagirir. Ama gostergenin saptamis
oldugu 6zglin davranis bir yonelis olusturur ve
yaraticinin yonelimini yeniden bulmaya yardim
eder’.”(Zeytinoglu, 2015)

Resim 1: Jackson Pollock, Kavusma, 237,5 x
393,7 cm, T.0.Y.B., 1952

Tarih boyunda, sanatgilar eserlerinde, genel
olarak bir gizem birakma yoluna gittiklerini
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soyleyebiliriz. Bu da eserini interaktif olarak
seyirci ile bir etkilesim halinde olmasini ve her
daim canl kalmasini saglamistir. Eco’nun
destekleyici ifadeleri su sekildedir;

“«

hareketli yapit, ¢cok sayida farkh kisisel
girisim olasihgidir ama bu girisimler gelisi glizel
ve bicimsiz degildir; gereksinimden ve belli
olma durumundan arindirilmis  bir ¢agri,
sanatginin hep girmemizi arzuladigi diinyaya bir
¢agridir.

Boylece sanatgl karsisindakine tamamlanacak
bir yapit sunar; yapitin tam olarak nasil
tamamlanacagina dair bir fikri yoktur ama bir
kez tamamlandiginda yapitin yine de baska bir
yapit degil, kendi yapiti olacagini ve bir baskasi
tarafindan onu o©ngbéremeyecegi bir bigimde
yapilandiriimis  olsa bile yorum diyalogu
sonunda somut olarak ortaya g¢ikan bigimin
kendi bigimi olacagini bilir; ¢linkli gelisimin
dogal gereklerini belirli bir mantik ¢ercevesinde
yapilandiran, yonlendiren ve ortaya koyan ve
olasiliklari Oneren aslinda sanatginin
kendisidir”.(Eco, 2016, p. 91)

“Bir yapitin onu algilayan kisi igin anlamli
olabilmesi, “Onceki deneyimlerden edinilmis ve
sanat yapiti tarafindan sunulan niteliklerle
kaynasmis olarak kok salan anlamlara ve
degerler”e baghdir”.(Eco, 2016, p. 100)

Bu amag¢ dogrultusunda Umberto Eco’nun ele
aldigr “Acik Yapit poetikasi” genel yelpazesine
informal’i dahil etmis hatta tanim icerisinde
genis ¢apli olarak yer almaktadir;

“Cagdas resmin bir 6zelligi olarak Enformel’in
poetikasindan s6z etmek, bir genellemede
icerin: “Enformel”, bir elestiri kategorisinden
cikarak, Wols (Resim 2), Bryen (Resim 3) gibi
sanatgllari, gercek tasizm, action painting, I'art
brut, I'art aute ustalarini vb. igererek tanimi
haline gelmistir. Bu noktada Enformel kategorisi
acik yapitin poetikasinin daha genis tanimi igine
girer”.(Eco, 2016, p. 183)

Umberto Eco'nun "Agik Yapit "ina dayanan
,informel sanat kavrami, aciklik fikrine ve bunun
sundugu sonsuz olasiliklara derinlemesine
dayanmaktadir. Eco'nun ‘aglk sanat eseri'
teorisi, sanat ve estetige iliskin bakis agilarinin
sekillenmesinde etkili olmustur. Eco'ya gore
"acikhk", sonsuz olani sonlu olanin igine
yerlestiren ve bireyleri diinyay! bir olasilik alani
olarak algilamaya davet eden bilingli bir
organizasyondur(Adler, 2017). Bu, genellikle
geleneksel sinirlari asan ve farkli yorumlara
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davetiye ¢ikaran enformel sanat kavramiyla da
ortlismektedir.

Dahasi, Eco'nun estetik analizi ve genisletmesi,
insanin estetik algisini anlamada etkili olmustur.
Eco'nun c¢alismalari, Thomas Aquinas ve
Jacques Maritain'in dusinceleriyle
sentezlenerek insanin estetik algisina dair
kapsaml bir bakis agisi saglamistir(Lenehan,
2015). Bu sentez, Eco'nun fikirlerinin, enformel
sanatin temellerini anlamak igin gerekli olan
daha genis estetik ve insan deneyimi
baglamindaki uygunlugunun altini gizmektedir.

Resim 2:Wols (Alfred Otto Wolfgang Schulze), la
grenade bleue, 46 x 33 cm, T.U.Y.B., 1946.

Resim 3:Camille Byren, New York, 146 x 114
cm, T.0.Y.B., 1955.
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Sanat diinyasi; 1950’lere gelindiginde informal
sanati benimseyen sanatgilar, gegmisten gelen
sanat anlayisinda kullanarak kendilerine 6zgi
bir vyarati sekli aradilar. Kendiligindenlikle
birlikte, bireysel ifade yontemler gelistirdiler.
Eserlerinde, tek bir Usluba bagh kalmaktansa,
cok seli bir dil olusmaya basladi. Genellikle
serbest firca vuruslari ve kalin boya tabakalari
yapitin yizeyinde yer aldi. Eserlerde espas
sorunsali 6zsel bir bigcimde ele alinmaktadir. Bu
ozsellikle birlikte varolan herseyi kapsayan bir
gerceklik olusmasini saglar. Sanatginin eserlere
yaklasimi  i¢sel  bir  kurguyla karsimiza
cikmaktadir. Sanatgcilarin eserlerinde informal
bicim anlayisiyla birlikte izleyiciyle ile bir bag
kurmaya amaglar. Eserlerde, izleyici ile kurulan
bagin bir rastlantisal bir olusumu ortaya
koymasi olarak ifade edilebilmektedir. Bu,
genellikle izleyicinin  aktif katilimini  ve
yorumunu iceren enformel sanatin Ozlyle
ortlismektedir. Eco'nun fikirleri, Iser, Jauss ve
Barthes gibi diger akademisyenlerin fikirleriyle
birlikte, 6zellikle yazarlik ve alimlama estetigi
acisindan  geleneksel  sanat  gorlisinin
¢ozlilmesine katkida bulunmustur(Thiemeyer,
2015)

Dahasi, Eco'nun "Six Walks in the Fictional
Woods "ta tanimladigi gibi, okurun anlatidaki
varligi kavrami, sanatin etkilesimli ve yapici
dogasini vurgular(Christophersen, 2015).

Es zamanl olarak Amerika’da ortaya c¢ikan
Soyut Disavurumculukta da benzer bigimde,
cesitli Gretim safhalarina rastlamak
mimkindir; bu hareket binyesinde hem
figlratif hem de figlir icermeyen isler lreten
sanatcilari  barindirir.  Avrupa’da  6ncelikle
Fransa’da ortaya ciktigi gorist hakim olmasina
karsin etkileri Avrupa’nin birgok yerine 6zellikle
ispanya, italya ve Almanya’ya yayiimistir.

informal, diinyada benzer hareketlerin yer
aldigi, Il. Dlinya Savasi sirasinda ve sonrasinda
Avrupa’da yayginlasan yeni bigim tirlerinden
sadece bir tanesidir. O dénemlerde Avrupa’da
figlratif anlayisa karsi jestin kullanildigi bir
anlayis olarak yayllmistir. Bu konuda Amy
Demsey su sekilde yazmistir;

“Informal sanat (formu olmayan sanat),
Avrupa’da 1940’larin ortalarindan 1950'lerin
sonlarina kadar uluslararasi sanat diinyasina
egemen olan jestli soyut resim tiriine verilen
isimdi ve Lirik Soyutlama, Madde Resmi ve
Lekecilik gibi baska terimlerin arasinda bir
anlasmazlik olmasina ragmen Fransiz yazar,
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heykeltiras ve caz mizisyeni Michel Tapie (1909
— 1987) tarafindan bulunmustu”.(Dempsey,
2007, p. 184)

Donemin sanatgilari yeni bir anlayis olusumu
sirecinde siklkla bilingaltlarini ortaya ¢ikartma
cabalarina basvurmuslardi. Sanatgilarin
bilingalti yansimalari, lirik soyutlama bigiminde
hayat bulmaktadir. Bu vyaratim sirecinde
sanatgilar benliklerini otantizm’e ve
rastlantisalliga, duygu ve harekete bagliyorlardi.
Yaratim sertveni icerisindeki “an” kavramini da
eserlerini olustururken dikkate aliyorlardi.

informal sanat tin olgusunuda igerisinde
barindiran bir yaklasim sergilemektedir. Bu
yaklasim olgusu felsefi olarak Hegel tarafindan
ele alindigi gozlemlenmektedir. Hegel'e gore
“tin” dogasal olani asarak, kendini tanima
surecinde kendi benligine kavusur (Frolov,
1997, p. 472). Hegel, glizel yani “ideanin
duygusal goérinisten c¢ikmasi”’ni, tinin  bir
etkinligi olarak sanatta bulur. Sanat eseri, tin
tarafindan islenmis duygusal maddedir. Bu
islemenin  sonucu  (lrGnd) olarak tinin
damgasini ve izini tasir. (Ozgiir, 2012)

Soyut Ekspresyonizm’i ve Informel sanat
ekseninde dretilen galismalarin ortak kesisme
noktasi olarak bu tin olgusunu belirtebiliriz.
Sanatginin, islerini 6zglin yarati slirecindeki ele
alis bigimleri ile 6lglilebilmektedir. Bununla
beraber islerde birakilan gizil sembollerle
birlikte seyirciyi interaktif baglamda ise dahil
etmek amaglanmistir.

informal sanatla lreten sanatgilar, o dénemin
getirilerinin farkindaydi ve Amerikan aksiyon
resmine es zamanl olarak formun siluet
yapisiyla ilgilenmekteydiler. Sadece ritmik
hareketler ile kendilerini ifade etme yolunu
sectiler. Boylelikle rahatlayip izleyici ile tinsel
bagi arttirmayi amagladilar.

informel’in, formsuzlugun damgasi oldugunu
resim sanatinda ilk dile getiren kisinin Michel
Tapies oldugunu daha Once soylemistik. Bu
anlayisin olusumunda sirrealist bir anlayis olan
otomatist yaklasimin etkileri vardir. informel
sanat figlratif bicimler barindirmaz, anlik
gelisen hareketlerden ve rastlantisal
kompozisyon kurgularindan olusur.
Bltunlestirici  terimlerinin  yaninda degisken
elemanlardan biri olarak renk resimlerde yaygin
olarak temel elamandir.

Farkli malzemeye olan yaklasimlari geleneksel
resim malzemeleri ile degil, dogada yer alan
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elementlerin kullanimina dayali  U¢ boyutlu
maddesel 6zellik gosteren ve izleyicinin
anlayabilecegi farkli bir ydntem sunmaktadir. i¢
diinyasinin ilham kaynag olan serbestlik,
resmin hareketliligini ve tesadifiligin belirleyici
oldugu informel sanatin vyaratilis sirecini
belirledigini disinebilmekteyiz.

“Eco, acik yapit tanimini iyice kesinlestirmeye
¢alisarak bir yapitin “tamamhg’” ve “agikligl”
lzerinde agiklama getirir. Eco’ya gore sanat
yapiti, “bir sanatginin bir dizi iletisimsel etkiyi,
kendi vyarattigi 06zglin kompozisyonu her
izleyicinin  kendine gbre anlamlandiracagi
sekilde duzenleme ugrasinin son Urlnudir.”
izleyici kendi duygulanim ve akil kapasitesine
gore pargayi algilamasina dayanan uyaranla, bu
uyarana verdigi yanit arasindaki bir oyuna
katilir”. (Asar, 2016, s. 99-117)

informel Sanati, Avrupa’da yaygin duruma
getiren ve bu dogrultuda calisan baslica
sanatglilar soyledir; Basta kurucusu sayilan Wols
(A.0. Wolfgan Schulze) (1913-1951) (Resim 4)
ile birlikte, Hans Hartung (1904-1989) (Resim
5), Alfred Manessier (1911-1993) Resim 6),
George Mathieu (1921--)(Resim 7), Henri
Michaux (1899-1984) (Resim 7), Serge Poliakoff
(1900-1969), Jean-Paul Riopelle (1923-2002),
Antoni  Tapies  (1923- 2012) (Resim
9).(Eschenburg, 2005, p. 621)

Resim 4: Wols (A.O. Wolfgan Schulze), Resim,
1946, 7.0.Y.B. 81, 81,1 cm.
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Resim 5: Hans Hartung, Gravir 5, 1953 Gravir
Plaka, 23,8 X 28,7 cm.

Resim 6: Alfired Manessier, Figlir ve Dindarlik,
1944-45,T.0.Y.B. 146,7 X 97,2 cm.

Resim 7: George Mathieu, Konsentre Kagls,
1987, T.U.Y.B, 92 X 173 cm.
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Resim 8: Henri Michaux, Soyut Kompozisyon VI
1984, Ozel Kagida litografi, 56 X 36 cm

Resim 9. Serge Poliakoff, Kompozisyon Gri,
Kirmizi ve Sari, 1960, Litografi, 50, 5 X 69 ¢

Resim 10. Jean-Paul Riopelle, Orman Yakma,
1955, 76,5 X 90, 5 inch.
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Resim 11: Antoni Tapies, Gri Rolyef ve Siyah,
1959,T.U.K.T., 194.6 x 170 cm.

Mathieu, Eco’nun “Agik Yapit” kitabinda
informale acilan kapiyr kendi bakis agisiyla
yorumlamistir;

““Mathieu’'nun  "D'Aristote a I'abstraction
lyrique" [Aristoteles'ten Lirik Soyutlamayal]
baslikli  makalesine bakalim; ressam bu
yazisinda Bati uygarliginda, idealden gerceklige,
gerceklikten soyutluga, soyutluktan olasiliga
dogru ilerleyen gegisin izini sirmeye ¢alisir. Bu,
Enformel in poetikalarinin, lirik soyutlamanin ve
ortak biling tarafindan 6zimsenmeden Once
avangart akimlar tarafindan kastedilen yeni
bicimlerin dogusunun o6ykisidir. Mathieu'ya
gore bicimlerin evrimi bilimsel kavramlarin
evrimiyle paralellik gosterir:

Sanat alaninda tiim klasik degerlerin yikildigina
tanik olurken, ayni biyiklikte bir baska devrim
de bilim alaninda gergeklesmektedir; uzay,
madde, denklik, ¢e-kim gibi kavramlarin kisa
zaman o6nce farkina varilan yetersizlikleri ve
belirsizligin, olasihgin, tutarsizhigin, entropinin
ortaya ¢ikmasi, her agidan, mistisizmin yeniden
uyanisini  ve yeni bir askinlik olasihgini
kanitlar”.(Eco, 2016, p. 191)

SONUC

Acik vapit ve informal poetikalarinin paralel
olarak ele aldigi hareketli yapit soylemi

139



BNEJSS

dogrultusunda net bir bigimde insan
bilingaltindan yansiyan ani tepkilerin yeni
ufuklar agtigi yadsinamaz. Ayrica buna paralel
olarak tuvale v ya yaziya dékildigli zamanki
sirecte vermis oldugu hazla gelen heyecanin
canhhgin yorumlanmasi ile interaktif bir siireg
dogurmaktadir.

Umberto Eco’nun “Agik Yapit” kitabinda ele
aldigi ve savundugu sey ashnda soyut
ekspresyonizm ve informal sanatin
manifestolarinin yansimasinin genisletilmis hali
olarak  karsimiza  ¢iktigir  goérilmektedir.
Sanatgilar anlatmak istediklerini soyut bir
platformda, izleyicilerin zihinlerine girerek
orada olusan bicim ve hayal Urdnlerini ortaya
¢ikartma islemine yardimc olma amaci
giutmektedirler. Bun yaparken de eserlerin
Uretim siiregleri ve gikacak surprizler geleneksel
tarzda resim yapma diyalektiginden uzaklasarak
rastlantinin vermis oldugu sonuca yaslanmayi
saglamistir.

Geleneksel resim sertiveninden siyrilma cabasi
genel baglamda sanatgiya, soyut kategori olarak
tanimlayabilecegimiz yarati sirecinde kisisel
duyarliliklarin agilarak, canli madde ile bag
kurmasini saglar ve sanki diinyada bulunan
farkh boyutlar arsinda gecis kapisi yaratmaya
basladigi gorulmektedir. Etrafimizdakileri
gorliyor ve dokunabiliyorsak genellikle siphe
etmeksizin onlarin var olduklarina inaniriz. Buna
karsiik dokunamayip sadece gordigimiz
durumlarda ise stiphe ediyor olsak da inanmaya
devam ederiz. En azindan giinimiize gelinceye
kadar bu boyleydi. Son bilimsel arastirmalar ve
goriuntileme tekniklerinin bize sundugu yeni
veriler 1s1ginda mikro- makro 6&lgekte bitiin
vargilarin alt-Ust oldugu, insanin kendisi de
dahil olmak lzere evrendeki herseyin en kiigik
yap! tasi diye bilinen atom cekirdeginin kayisi
cekirdegi gibi bir sey olmayip bizzat
kendisininde elektronlardan olustugunu
6grenmis bulunuyoruz.

Katlesel her tirli gercekligi gercek otesi hale
donistliren bu yeni bulgu sebebiyle artik neyin
gercek neyin gercek olmadiginin tam olarak
bilinemedigi bir durum yasandigini
soyleyebiliriz.

Sonug¢ olarak, Umberto Eco'nun acik yapit
calismasi, bir sanat eseri ve estetik algi lzerine
teorileri, enformel sanat anlayisinidan 6nemli
olclide etkilendigi gorilmektedir. Eco'nun
acikliga, sonsuz olasiliklara ve sanatin etkilesimli
dogasina yaptigl vurgu, enformel sanatin 6zliyle
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ortusmekte ve Eco'nun g¢alismalarini sanati
geleneksel  sinirlarin O6tesinde  kesfetme
baglaminda son derece anlamli kilmaktadir.
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