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Ozet: icinde bulundugumuz 2021 yili, Tiirkiye’den Almanya’ya yapilan ekonomik géciin altmisinci yilidir. Bugiin icin artik
Almanya’da gog¢ kavrami yerine Almanya’da Tiirk Toplumu veya Avrupali Tirkler olarak s6z edilmektedir. Bir baska tanimlama
ise go¢ sonrasi donem Turk Toplumu kavramidir. Altmig yillik azinhk toplumunun dili kiiltiiri ve edebiyati olugmustur. Bu
buyik birikim kendi icinde sanat ve edebiyat alaninda da son derece genis bir gesitlilik yaratmistir. Bu gesitlilikten biri de Tar-
Alman sinemasi olarak anilan alandir. Genellikle Turk yonetmenler tarafindan gekilen Tirk Alman filmleri son yillarda adindan
cokea soz ettirir olmustur. Bunda en biyik paylardan biri de stiphesiz Fatih Akin’dir. Bu sayede Tirk-Alman filmlerine olan ilgi
artmis, dolayisiyla arastirmacilarin da ilgisini ¢gekmistir. Bu ¢alismada da Tiirk-Alman sinemasinda ele alinan “Tiirk Gogmen”
imgesi irdelenmistir. Sinema bu baglamda geriye bakislarla Tirk ggmenin altmis yillik uzun bir yolculugunu da anlatmaktadir.
Calisma yalnizca Tirk-Alman degil Alman sinemasindan da segilen birkag filmdeki Tirk gggmen imgesini irdelemistir. Boylelikle
karsilastirmali imgebilim konusu olarak film karakterleri ele alinmis, kurgulardaki imgeler imgebilim verileri agisindan
yorumlanmistir.

Anahtar Kelimemeler: Tirk-Alman, Sinema, Go¢ Edebiyati, Almanyah Tarkler.

The Image of Turkish Immigrants in Turkish-German Cinema

Abstract: we are in 2021, Turkey is the sixtieth year of economic immigration to Germany. Today, instead of the concept of
immigration in Germany, it is mentioned as the Turkish Community or European Turks in Germany. Another definition is the
concept of Turkish society in the post-migration period. The language, culture and literature of the sixty-year-old minority
society has been formed. This great accumulation has created a wide variety in the field of art and literature. One of this
diversity is the area referred to as Turkish-German cinema. Turkish-German films, usually shot by Turkish directors, have
become popularin recent years. One of the biggest shares in this is undoubtedly Fatih Akin. In this way, the interest in Turkish-
German films increased, so it attracted the attention of researchers. In this study, the image of "Turkish Immigrant" handled
in Turkish-German cinema is examined. In this context, cinema also tells about the sixty-year long journey of the Turkish
immigrant with retrospective looks. The study examined the image of Turkish immigrants in several films not only from
Turkish-German but also from German cinema. In this way, the characters of the movie were discussed as a comparative
imagery subject, and the images in the fiction were interpreted in terms of the imaginary data.

Keywords: Turkish-German, Cinema, Immigration Literature, German Turks.

1. GiRiS goturur. Bunun en c¢arpici ve genis Orneklerini
Almanya'daki gurbetci olarak  adlandirilan
vatandaslarimiz  olusturmaktadir. Elbette farkh
kiltarlerle karsilasinca karsilikh olarak etkilesime de
girer. Pek ¢ok yeni ve farkli sey alip kendi kiiltiriine
katarken, bazen de kendi kiltlirinden bir takim
seylerden vazgecebilir de. Farkli kiiltirlerden gelen
kisiler beraberlerinde getirdikleri kiiltlir degerlerini,
aliskanlhklarini ve davranislarini devam
ettirdiklerinde de bulunduklari kiltiirde farkliliklar
olusturmaya baslarlar ve aslinda bu da ¢ok
kaltarlilagin temelini atmis olur. Catistiklari yerde
de kdltir c¢atismasi dogar. Olumlu anlamda
cokkilturculik kavrami, kilturlerin karsilikhi olarak
birbiriyle etkilesime gectigi ve ortak noktalarda
bulustugu bir aradahgi savunan bir kiltlr gortisadir
ve kiiresellesen dinya dizeni anlayisiyla
uyumludur.

Calismamiza konu olan go¢ olgusuna kultir
acisindan bakilacak olursa, gog¢ kavrami farkli kalttr
Ogelerinin yer degistirmesi, baska kiltirlerle
karsilagsmasi olarak da anlasilabilir. G6¢ olgusunda
yer degistiren sadece insan ve onun bireysel
hikayesi degil, onu kendisi yapan kuiltiirin de
tasinmasidir ayni zamanda. Bu anlamda kiltur
kavrami temelde tiim toplumlar icin gegmisleri ile
geleceklerini birbirine baglayan bir kopri gorevini
gorir. Her kisi belli bir kiiltur icerisinde dogar ve o
kiltar icerisinde vyetistirilir. Yillar boyu maruz
kaldiklari bu kiltiir de nereye giderlerse gitsinler
kisileri takip eder ve kisiler de bu kiltlrlerini
bulunduklari yerlerde devam ettirmeye egimlidirler.
Yasam icerisinde de pratiklerini gérebilecegimiz gibi
goc etmekle insan kendi kultlirini terketmez,
tersine kimligi ile 6zdeslesmis olarak beraberinde
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Gog kavrami oldukga genis bir kavram oldugundan,
¢alismamiz baglamanda altmisli yillardan giinimize
dek Tirkiye'den Almanya'ya gercgeklesen isci goci
diger bir deyimle ekonomik gbé¢ olarak
sinirlandirimistir. S6z konusu altmis yillik olan bu
sureg, sinema, yazin vb. pek ¢ok alanda dile getirilen
bir slregtir. Bu bakimdan o©nce baglangicindan
glinimiize dek uzanan tarihgesine ¢ok kisaca
deginildikten sonra sinemada dile getirildigi eserler
Uzerinde durulacaktir.

Almanya’da ikinci Diinya Savasi sonrasinda yeniden
kalkinma ve yapilanma sireci igerisine girilen bir
donemde goérilen durum tam da bununla
aciklanabilir. Kalkinma igin ncelikli olarak isgiiciine
ihtiyac vardir. Ekonomik olarak kotli durumda olan
ve isglci sikintisi yasayan Almanya, basta Turkiye
olmak {izere Yunanistan, italya gibi Ulkelerden
getirttigi isglici destegiyle bu duruma ¢6zim
aramistir. Tirkiye ile ilk olarak 1961'de imzalanan
Ankara antlasmasiyla (Bkz. Kuruyazici 2001) isci
alimi  baslamistir. Bu Ulkelerden gelen isgiler
zamanla Alman toplumunda bir gocmen sinifi
olusturmuslardir. Olusan bu gé¢cmen sinifi dominant
kiltir olan Alman kiltirine ayak uydurmakta
zorlanmis, yer yer bu kiiltir tarafindan dislanmis,
otekilestirilmis bir profil ¢izmistir. Ancak zamanla
dominant toplum tarafindan da benimsenmeye
baslanan bu gé¢men topluluklari, kendilerine sanat
dallarinda da yer bulmaya baslamis gerek yazinsal
eserlerde, gerekse bu calismada da deginecek
oldugumuz gibi sinema eserlerinde odak noktasinda
konumlandirilmiglardir. Burada da alandaki birgok
arastirmacinin dikkatini ¢ceken nokta, go¢gmenlerin
bu eserlerde nasil ve hangi temalar esliginde ele
alindigi olmustur.

2. imge ve imgebilim

Tirk — Alman Sinemasinda Tiirk gdgmen imgesinin
irdelenecegi bu calismada imge konusunun da ele
alinmasi gerekmektedir. Bu nedenle imge konusunu
baslica arastirma nesnesi yapan imgebilim alanina
da kisaca deginmek gerekmektedir. imge, genel
anlamda Tirk Dil Kurumu tarafindan genel gériinis,
izlenim olarak tanimlanmaktadir. Birgok bilim
dalinin  Gzerinde ¢alismalar yaruttigtd imge
kavramini Ahmet Cevizci su sekilde tanimlamigstir:

“Dis diinyadaki nesnelerin zihinsel resim, kopya ya
da tasarimi; gercek ya da gegek disi bir sey ya da
olgunun zihindeki tasarimi; var olan seylerin zihinde
olusan sureti; resimsel niteligi olan tasarim; zihnin,
duyusal bir niteligi, ya da dis diinyada var olan bir
seyin kopyasini, duyusal uyaranlarin yoklugunda
meydana getirmesi slirecinin (riini olan zihinsel
nesne” (Cevizci, 1999, s. 462).
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imgeler genellikle karakteristik yapilar ve sosyal
nitelikler ile baglantili olarak ortaya gikar. Ornegin
bir milletin, bir toplumun tasvirinde kullanilan,
yaygin Ozellikleri temel alinarak olusturulmus
ifadeler imge kavrami icerisinde yer alir. imgebilim
olarak Turkgeye kazandirilmis olan imagoloji ise bu
imgelere kultlrel, sosyal ve politik bir unsur olarak
yaklasan bir galisma alandir.

2. Alman Sinemasinda G6¢gmen Olgusu

ikinci Diinya Savasi sonunda Batili Devletlerin
bolinmis Alman Devleti lizerindeki etkisi sinema
sektoriinde de kendini gbstermistir. 1960l yillara
kadar Alman sinemasi Amerikan sinemasinin
etkisinde  kalmis, Hollywood yapimlarindan
esinlenilen polisiye filmler, genglik filmleri, western
filmler gibi yapimlar 6n planda kendilerine yer
bulmuslardi.

1960-70li yillara ise Almanya’da kendini gostermeye
baslayan yeni bir sinema akimi olan Geng¢ Alman
Sinemasi’nin etkisi ile bu yillarda ortaya konulan
yapimlarda daha toplumsal bir bakis agisi
benimsenmis, dénemin toplum yapisini yansitan,
Alman toplumuna ait sosyal, egitim, politik, sanatsal
konu ve sorunlari giin yiiziine ¢ikartmayi amaglayan
filmler yapilmistir. iste bu anlayis dogrultusunda
dénemin Alman toplumunun blylk bir pargasi
niteligindeki gd¢men topluluklarina ilk kez bu
yillarda ilgi gosterilmeye ve gbd¢men olgusu
filmlerde islenmeye baglamistir. Alman toplumu igin
yeni sayilabilecek bu yabanci/gégmen olgusu,
sinemada fakli temsil sekilleri yaratilarak islenmistir.
Sinema arastirmacisi Knut Hickethier de bu temsil
sekillerini dort fakli siniflama altinda toplamistir.
Bunlar:

1. Das Fremde als das Feindliche
2. Das Fremde als das Untergeordnete
3. Das Fremde als das Verfolgte
4. Das Fremde als das Komische

ilk kategoride yabanci, topluma bir tehdit unsuru
olarak aktarilmaktadir. Bu kategori kapsaminda
olusturulan yabanci imgesi daha c¢ok toplumda
“yabancilik” kavramina karsi bir dnyargi olusturmayi
ya da var olan onyargilari daha da giliclendirmeyi
amaclar. ikinci kategoride s6z edilen temsil sekli de
yabancinin toplum icerisindeki sosyal statiisiine
yoneliktir.  Goé¢men  topluluklart  bulunduklari
toplumda ikinci sinif vatandas statislinde
goriilmeye egilimlidirler. Go¢menlerin hiyerarsik
dizendeki bu yerini daha da belirginlestirmek
amaciyla yola ¢ikan sinema yapimlari da bu
kategoride yer almaktadir. Bir diger temsil
kategorisi de bu sefer toplumun yabanciya karsi bir
tehdit unsuru olarak aktarildigr filmlerdir. Bu
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filmlerde yabanci hep bir magdur konumunda yer
almaktadir ve boylece izleyicilerde empati hatta
acima duygusu uyandirmak amaglanmaktadir.
Hickethier’'in siniflandirmasinin son béliminde ise
yabancinin bir komedi unsuru olarak temsil
edildigine deginilmektedir. Bu kategorideki temsil
seklinde yabanci gerek kisisel 6zellikleri gerek hal ve
davranislari ile izleyiciye bir komedi unsuru olarak
sunulmaktadir. Buradaki amag¢ da izleyiciyi
glldurdugi takdirde yabancinin aslinda bir tehlike
olusturmadigini, Gzerinde hakimiyet
kurulabilecegini vurgulamaktir.

Ozellikle 70’li yillarla birlikte Alman toplumuna
iyiden iyiye entegre olmaya baslayan gdcmen
olgusu Alman Sinemasinda da kendine yer bulmaya
baslamistir. ilk olarak 1973 yilinda Rainer Werner
Fassbinder tarafindan c¢ekilen “Angst Essen Seele
Auf” adi filmle islenen gogmen olgusu sinemada glin
gectikce daha cok karsilasilmaya baslamistir.

Gastarbeiter (Misafir is¢i) kavraminin da 6zellikle
islendigi bu déneme ait filmler arasinda 6zellikle
Tirk gog¢menlerin de merkeze alindig yapimlar
bulunmaktadir. Hem Alman yénetmenler hem de
Almanya’daki Tiirk yénetmenler tarafindan cekilen,
gocmenlerin yine belirli stereotipler kapsaminda
seyirciye aktarildigi bu filmler incelendiginde
doénemin gégmen algisi agikga goriilebilmektedir. Bu
yapimlarda go¢men ya da konuk is¢i olarak
tanimlanan gurbetgilerimizin tamamen yabanci bir
kiltarle karsilasmanin yarattigi ikilem, celiski ve
sorunlarin yansitildigi géralir. Bu sorunlarin basinda
da dilsizlik, iletisim sorunu, yabancilasma, vatana
ozlem gibi duygularin konusallastirildigr gorlar.
Farkl kiltirlerin karsilasmasindan dogan kiiltiirel
¢atismalar da ¢ogu zaman konu edilir.

3. Alman Yodnetmenlerin Filmlerinde Tiirk
Gogmen Olgusu:

imgebilim acisindan karsilastirmali  galismalarda
stereotipler (izerinden incelemelerin yapilmasi
gerekmektedir. Bu nedenle sadece Tirk filmleri
degil, bir iki ornek baglaminda da olsa Alman
filmlerinde de Tirk Gégmen imgesinin ele alinarak
karsilastiriimasi gerekmektedir. Bu anlamda Alman
bakis acisi ile Tark bakis agisi da rahatlikla ortaya
konmus olacaktir.

3.1. Helma Sanders-Brahms; ,Shirins
Hochzeit”

1975 vyilinda Helma Sanders-Brahms tarafindan
yonetilen ve basrollerinde Ayten Eren, Aras Oren ve
Jirgen Prochnow’un oynadigi ,Shirins
Hochzeit” (Sirin’in Digun) adh film, Almanya’daki
nisanlisini aramak icin Anadolu’daki koéyunu terk
eden Sirin karakteri etrafinda gelismektedir.
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Filmin kosunu kisaca su sekildedir: Sirin ailesiyle
birlikte Anadolu’nun bir kdéylinde yasamakta ve
ailecek koyln agasi icin galismaktadirlar. Bir gin
babasinin agaya saldirmasi ve tutuklanmasiyla
Sirin’in de hayati tamamen degigsmistir. Erkek
kardesleri tarafindan baslik parasi karsiliginda
evlenmeye zorlaninca kdyiini terk edip Almanya’ya
misafir isci olarak giden ve hala orada yasayan
nisanhsini  aramak i¢cin Koéln’e gider. Orada
fabrikalarda calisan misafir isgilerin kalmasi igin
tahsis edilmis olan is¢i yurduna yerlesir. Bir taraftan
calisip bir taraftan da artan zamanini Mahmut'u
aramakla gegirir ancak bir turli bulamaz. Bu arada
cahistig fabrikadan da atilinca is¢i yurdunda kalma
hakkini da vyitirir ve evsiz kalir. Ardindan temizlikgi
olarak bir yerde ise baslar ancak patronu tarafindan
tecaviize ugrar. Her seyini yitiren Sirin artik
Mahmut'u bulmaktan da umudunu kesmistir. Bir
glin yine is bulmak icin kapi kapi dolasirken kadin
ticareti yapan bir Almana rast gelir. Alman, Sirin’i
yardim vaadiyle kandirip kendisi igin ¢alismaya
zorlar. Isci yurtlarina satilan Sirin orada Mahmut'u
bulmus olsa da Mahmut onu tanimamistir. Bunun
Gzerinde bu sekilde yasamaya artik dayanamayan
Sirin bir glin bu sebekenin elinden kagmaya calisir
ancak vurularak olduralir.

Bu filmde Tirk kadini bir kurban olarak hikayenin
merkezine  vyerlestirilmistir.  Gerek  dogdugu
topraklarda kendi ailesi tarafindan gordigiu baski
gerekse yeni bir hayata baslama umuduyla geldigi
Almanya’da maruz kaldigi cinsel istismarlar ve bir
somiri nesnesine donlstirilmesi Sirin’i izleyiciye
bir acima odagi olarak sunmustur. Alman yénetmen
Helma Sanders-Brahms burada ayni zamanda Tiirk
erkegi ve Alman erkeginin kadina karsi olan benzer
yaklasimini da giin yiiziine ¢ikarmistir. Sirin’i baghk
parasi karsiligl evlendirmeye calisan agabeyleri ile
onu iscilere pazarlayan Alman arasinda pek de fark
yoktur. Boylece kadinin, milletler c¢ercevesinde
sinirlandirillamayan evrensel bir ¢ercevede maruz
kaldigi fiziksel ve ruhsal magduriyete dikkat
cekilmek istenmistir.

Filmde go¢menlere yonelik kullaniimis olan bazi
kahplasmis durumlar da mevcuttur. Mahmut'un
Mercedes marka araba ile koyline ziyarete gelmesi,
Sirin’in yeni bir hayat kurma umuduyla Almanya’ya
gitmesi bunlardan birkagidir.  Sirin’in  erkek
kardeslerinin onu baslik parasi karsiligr evlenmeye
zorlamasi durumuyla Turk erkeklerinin kadinlara
verdigi deger yonetmen goéziyle izleyiciye aktariimis
ve bir algi olusturulmustur.

3.2. Hark Bohm; ,,Yasemin“

1988 vyilinda Hark Bohm tarafindan yonetilen
“Yasemin” adli yapit da merkezinde Tirk
gocmenlerin konu alindigl bir filmdir. Basrollerini
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Ayse Romey ve Uwe Bohm’un Ulstendigi filmde
Almanya’da yasayan 17 yasindaki bir Tark kizinin iki
kiltar arasinda kurmaya calistigl denge islenmistir.

Donemin genel kabul edilen gogmen kizi algisini
blylik oOlciide yikan bir karakter ekranlara
yansitilmistir. Yasemin, 17 yasinda, lise 6grenimine
devam etmekte olan basarili, zeki ve sosyal bir
kizdir. Okul hayatinda diger Alman arkadaslari ile
hicbir iletisim sorunu yasamayan, Alman kiltird
icerisinde sorunsuz bir yasam siirdiiren Yasemin bos
zamanlarinda da bir manav diikkani isleten babasina
yardim ederek, ev hayatinda da Tirk kimligini
Ustlenir. Yasemin’in babasi etrafindaki diger
yetiskinlere kiyasla gayet anlayish bir karakter
olarak vyansitilmigtir.  Ancak Yasemin’in 20
yaslarindaki Alman geng Jan ile tanismasiyla hem
babasinin bakis agisi hem de

Yasemin’in hayati degisir. Babasi Yasemin’in bir
Alman ile evlenmesini istememekte ve onu Tirk
birisi ile evlendirmek istemektedir. Buna karsi ¢ikan
Yasemin de ¢6ziimi filmin sonunda Jan ile kagmakta
bulur.

Yasemin’in bu iki kaltiri hayatinda basari ile
birlestirip, 6zellikle Alman kiltiriine entegrasyonda
sorun yasamamas! klasik gd¢men stereotipini
yikmaktadir. Yasemin karakteri ile bu stereotip
yikilirken diger bir yandan Yasemin’in ailesi ile de
aslinda guglendirilmektedir. Yasemin’in annesi ve
ablasi hem fiziksel gériinim hem de bulundugu
sosyal statli agisindan tipik Misliiman Tirk kadinlari
olarak betimlenmistir. Erkek egemen olan ailede
pek de fazla s6z haklarinin olmamasi, ablanin yine
Almanya’da yasayan bir Tirk gocmen ile
evlendirilmesi ve dis gériinis olarak da muhafazakar
duruslari ve bas Ortlisi detayr bu stereotipi
sekillendirmistir. Yasemin ile annesi arasindaki bu
blyk fark aslinda birinci ve ikinci kusak gogmenler
arasindaki farki da temsil etmektedir. Filmde, birinci
kusak gocmen kadin ezilen, kendini savunmaktan
aciz ve her an bir sekilde erkek tarafindan
yonlendiriimeye ihtiyag duyan bir varlik olarak
gosterilirken aslinda olanak verildiginde onlarin da
ozglrluklerini elde edebilecekleri fikri ¢ikis noktasi
olmustur.

3.3. Dorris Do6rrie “Happy Birthday Tirke!”

Tirk gégmenleri konu alan bir diger film de
Dorris Dorrie’nin  yonetmenligini yaptigi 1992
yapimi “Happy Birthday Tirke!”dir.

Filmin konusu kisaca su sekildedir: Kemal
kiick yaslarda babasini kaybettigi icin Alman bir
ailenin yaninda yetismis ve Tirkge
konusamamaktadir. Her ne kadar basarili bir polis
olmayi hayal etse de polis akademisinden atilinca
dzel dedektif olarak calismaya baslar. Bir giin ilter
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adh bir kadin ile tanisir ve kadin ondan kocasinin
oliumind arastirmasini ister ¢inkd kadinin artik
Alman Polisi'ne glveni kalmamistir. Arastirmalari
sonucunda ilter’in kocasinin éliimiiniin uyusturucu
baglantili oldugunu ve bundan Alman polislerin de
¢ikar sagladiklarini ortaya gikarir.

Burada ekranlara yansitilan gé¢men Tirk
karakteri aslinda Alman toplumuna sorunsuz bir
sekilde uyum saglamistir. Kemal alman kaltara
icerisinde tipki bir Alman gibi yetismistir. Burada
yonetmenin ortaya koymaya calistigl konu aslinda
goemenlerin de sartlar dahilinde topluma entegre
olabilecekleridir. Ancak bu filmde Alman toplumuna
da bir elestiri s6z konusudur. Filmde Kemal her ne
kadar kendisini bir Alman olarak gorse de toplum
ona bir Turk olarak yaklasmakta ve ¢ogu zaman
dislanmakta ve kiiglik goriilmektedir.

4. Tirk Yonetmenlerin Filmlerinde Tiurk Gégmen
Olgusu

Bu boéliimde Tirk ydnetmenlerce gekilen filmlerdeki
,Turk Gégmen” imgesi Uzerinde durularak segilen
bazi filmler yorumlanmistir.

4.1. Tevfik Baser; ,40 Quadratmeter
Deutschland“

Bu alandaki 6nemli filmlerden biri de 1986 yilinda
Tevfik Baser tarafindan yonetilen “40 Quadratmeter
Deutschland”dir. O donem oldukga ses getiren film,
Almanya’daki Tirk kadininin  yeri, konumu,
yabancilastirilmasi ve evine bir bakima tutsak
edilmesi ile kadinin sonunda edilgen isyani ve
baskaldirisini anlatir.

Kocasl tarafindan Almanya’ya getirilen Turna’nin 40
metrakarelik  bir alanla sinirlanan  hayatini
anlatilmaktadir. Kocasinin sabahlari ise giderken evi
Turna’nin lizerinden kilitlemektedir. Bunu
yapmaktaki amaci ise onu dis dinyanin
kotuliginden korumak oldugu yansitiimaktadir.
Kocasinin onu disarlya gezmeye ¢ikarma vaatleri
Turna’nin neredeyse tek umudu olmustur. Ancak
kocasindan baska kimseyle iletisim kuramamanin
beraberinde getirdigi yalnizlik ve yabancilik gibi
sorunlar Turna’yi git gide daha da kotd bir sekilde
etkilemekte ve ruhsal durumunu bozmaktadir.
Neredeyse bir kdle hayati yasayan Turna’nin nihayet
40 metrekarelik evinden disariya adim atabilmesi
kocasinin ani 6lumd ile mimkiin olmustur.

40 metrekare Almanya, Tirk go¢cmenler ile Alman
toplumu arasindaki iletisimsizlik  ¢evresinde
gelismektedir. Bu iletisimsizligin sebebi de dogal
olarak iki kaltur arasindaki buytk farklardir. Filmde
Tirklerin Almanlarla aralarinda olan bu farklardan
aslinda korktuklari bu yiizden de kendilerini Alman
toplumundan soyutladiklarina deginilmektedir. Bu
filmde go¢men, toplum tarafindan dislanmis ve
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otekilestirilmis  olarak  yansitilmaktadir.  Bu
dislanmanin en 6nemli nedenleri, gé¢menlerin
kendi kiltur, inang ve gelenek 6zelliklerini koruma
cabasidir. Elbette burada gogmen Tirklerin kadina
bakis acisi da dile getirilmistir. Bu bakimdan kadin
evinde olmasi gereken baski altinda tutulan varhk
olarak dile getirilmistir.

4. 2. Tevfik Bager; “Abschied vom falschen
Paradies”

1989 yapimi olan ve basroliinde Zuhal Olcay’in yer
aldig1 “Abschied vom falschen Paradies” ile Tevfik
Baser vyine Tiurk gog¢menlerin Almanya’daki
hayatlarini anlatmigtir.

Bu filmde de kahraman yine bir kadin ve kadinin
micadelesidir. Evlenip Almanya’da yasamaya
baslayan Elif, kocasindan gordiigi baski ve siddete
artik dayanamayarak kocasini 6ldiriir ve hapse
atilir. Ancak hapse atilmasi Elif icin aslinda bir
cezadan ¢ok bir kurtulustur. Hapishanede Almanca
Ogrenir ve arkadaslar edinir. Ancak bir gin
Tirkiye'ye transfer edilecegini ve bu sahte cennete
veda etmek zorunda kalacagini &grenir. Elif igin
Tirkiye’'ye geri donmek yeniden ayni siregten
gecerek tekrar yargillanmak ya da kan davasina
kurban gitmek demek olacaktir. Bu ylzden de
yasamina son vermeyi disindr.

Filmde, hapishane kavrami genel algilananin aksine
bir ceza ya da kisitlanma durumu degil 6zgirliik
kavramiyla esdeger olarak aktarilmistir. Filmin
kahramani hapishaneyi yasadigi hayattan bir
kurtulus olarak gormistir. Tevfik Baser’in diger bir
filmi 40 Quadratmeter Deutschland’da islenenin
aksine bu filmde fiziksel kisitlanma filmin ana
karakteri tarafindan 6zgirlik olarak gorilmustar.

4. 3. Fatih Akin — Kurz und Schmerzlos

1990’ vyillara gelindiginde ¢ok  kaltirlalik,
kiltarlerarasilik kavrami Alman toplumunda iyiden
iyiye kendini gostermeye baslamistir. Bu donemde
Turk goécmenlerde de sosyokiltiirel anlamda
birtakim degisiklikler yasanmistir. Bu degisiklikler
kendini Alman toplumuna entegrasyon olarak
gdstermistir. ikinci ve Giclincii kusagin dénemi olarak
bilinen bu yillarda gogmenlerim toplum igerisindeki
konumlari gliglenmistir.

Fatih Akin’in Hamburg’da gecen bir hikayeyi isledigi
“Kurz und Schmerzlos” adli film de iste bu dénemde,
1998 vyilinda c¢ekilmistir. Film bircok festivalde
gosterime girmis ve vyine bircok odille aday
gosterilmistir. Film, gesitli etnik kékenlerden gelen
Alman gencliginin karsi karsiya kaldigi  kimlik
bunalimi etrafinda gelismektedir (Teksoy, 2008, s.
108). Filmin Gg¢ ana karakteri Turk Cebrail, Sirp
Bobby ve Yunan Costa Hamburga’da bir ¢etenin
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kuruculari olan (¢ arkadastir. Hapishaneden
cikmasiyla Cebrail yeni bir hayat kurma planlari
yapmaktadir. Ancak arkadaslarinin baska bir cete ile
baslarinin  derde girmesi lizerine kendisini
arkadaslarini kurtarma hazirliginda bulur ve yaptigi
Turkiye‘ye geri donme planlarini tehlikeye atar.

Filmde farkh etnik kiltirlerden gelen ug¢ yakin
arkadasim hayati anlatilmakta ve birinci kusak ile
Gglinct kusak arasindaki gerek dinsel gerek de
sosyal dlizeyde yasanan kopusu gozler online serer.
Birinci kusak gé¢cmen Tirk erkegi geleneklerine siki
stkiya bagl, kadinlara karsi baskici bir profil gizerken
filmde Cebrail’in temsil ettigi tGglincl kusak gogmen
Tirk erkegi Alman kiltiriini benimseyerek ayni
derecede Tirk kiltiriinden uzaklagsmis, dini agidan
da pek geleneksel olmayan bir profil ¢izmektedir.
Ayrica Cebrail’'in kiz kardesine karsi olan tamamen
serbest tavri da Tiirk erkeginin kadinlara karsi olan
bakis agilarinin  degismekte oldugu vyargisina
varilmasina neden olmus, hayati énem arz eden
seref, namus gibi kavramlarin artik farkh
algilandigini gostermistir. Bunlar Tirk erkeginden
beklenmeyen davranislar oldugundan bu zamana
kadar olusturulmus olan gé¢men Tirk, gégmen Turk
erkegi stereotiplerinin de yavas yavas degismesine
yol agmistir.

5. Degerlendirme ve Sonug

Ele alinan filmlere bakildiginda gdo¢men Tirkler
doénem donem farkli profiller gizilerek anlatiimis,
filmlerde gbdg¢menlerin  karsi karsiya kaldiklari
déneme ait sorunlar bir arada islenmistir. Ancak bu
kiictk farkhliklara ragmen Tirk gé¢menler gerek
Alman yonetmenler gerek de Tirk ydnetmenler
tarafindan gekilen filmlerde ¢ok benzer stereotipler
ile sunulmustur. Yaratilan bu stereotipler su sekilde
toparlanabilir:

e Tiirk gogmen ailesi geleneksel ve muhafazakar
bir yapiya sahiptir.

e  Baba’nin ailenin tek hakimidir.

o Aileigerisindeki anne figliri birinci kusagi temsil
eder ve tipik bir Masliiman kadini gériiniimiine
sahiptir.

e  Gogmen Tirk kadininin sosyal yasami sadece ev
ici ile sinirhdir, aile disinda kalan kimseyle
iletisimleri yoktur.

e Gogmen Tirk kadinlari baski altindadir ve
Uretime katilmazlar.

e Tirk genc¢ kizlari ailenin seref ve namusunu
temsil ederler ve ailenin erkekleri tarafindan
baski altina alinmis durumdadirlar.
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e ikinci kusak olan gencler genellikle aileleri
tarafindan uygun gorilmis bir Turk ile iradeleri
disinda evlendirilir.

e Tiirk gogmen topluluklari icerisinde genellikle
kendini Alman toplumundan soyutlama egilimi
gorilmektedir.

e Tirk erkeklerinin meslekleri genellikle manav
ya da donercidir.

e Tiirk gencleri daha ¢ok uyusturucu ticareti, cete
orgutlenmesi gibi kanun disi faaliyetlerle
iliskilidir.

Filmlerde gé¢men Tirkler’'in tasvirinde genellikle

yukarida belirtilen genel 6zellikler kullanilmistir. ilk

bakista anlasilacagi gibi olusturulan bu stereotipler
¢ogunlukla negatif oOzellikleri betimlemektedir.

Filmlerde de 6n planda islenen en dikkat cekici

ozellik Turk kadininin Tark toplumu igerisindeki yeri

ve Tirk erkeginin kadina davranis bicimi olmustur.

Ozellikle birinci  kusak gbé¢menlerin  hayatini

ekranlara yansitan filmler daha ¢ok gé¢men Tirk

kadininin maruz kaldig baski ve siddet sonucu
kendini kurtarma cabalari etrafinda gelismektedir.

Tirk kadinini magdur, acima duygusu uyandiran bir

profil icine yerlestiren yonetmenler Tirk erkegini de

baskici, asiri muhafazakar bir karakter vyapisi
cercevesinde yansitmislardir. Zamanla Gglnci
kusagin Alman toplumuna entegre olmasiyla
olusturulmus olan bu yargilar da yon degistirmeye
baslasa da temelde yine Tirk gdo¢menlere karsi
olumsuz bir 6nyarginin devam ettigi gorilmektedir.

Tirk ve Alman toplumlarinin kaltirleri baglaminda

filmler ele aldiginda inang, gelenekler ve anlayis
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olarak bir takim kdltir catismalarinin varoldugu
soylenebilir. Temel ¢atisma konusu ise, yukarida da
belirtildigi gibi kadinin toplumsal vyeri, islevi,
0zglinligli ve konumu gibi o6zelliklerdir. Diger
onemli  kaltlir g¢atismasi  konusu ise inang
baglaminda olup inang¢ odakli yagam tarzinin Alman
kaltiirh karsisinda yarattig ikilemler ve dogurdugu
catismalardir. Sonug olarak Turk gégmen, kendisiyle
beraber belli bir kiltir birikimini de Almanya’ya
tasimis ve bu kdltirinid devam  ettirmek
istemektedir. Beraberinde getirdigi kultlr, din-inang
ozellikleri iginde yasamak istedigi vurgulanmaktadir.
Glnlmuze dogru gelen gelisim siireci icinde cok
kiltarli  olarak yetisen Tirk genglerinde ise
Almanyah Tirklere 6zgi belli bir alt kiltir ya da
azinhk kaltirinin olustugu soéylenebilir. Bu alt
kiltir ne tamamen Almanya’ya, ne de tamamen
Tlrkiye'ye aittir.
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